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skcnE el de VirNs MouU gu’tlvient décrire & la sollicitation
de ses éléves. Une préface est-clle bien nécessaire? Le nom dv
Deldire west-il - pas suffisamment connu? Son autorilé
dimprimenr ot dartiste west-elle pas établic? Qui e sait
qi’il éait de ce petit groupe délile qui se donna pour
tdche, vers 1840, de fuire revivee CEAU-YORTE en rance?
Quand Charles Jacque et Marvy entveprivent la publica-
tion d’unc séric de PAYSAGES ANIMES, c'est @ sa jewne
expérience que les deux artistes confidrent le tirage de lewrs
Planches. Plus tard, quand, la bataille damt gagnée, les
aquafortistes s'associcrent sous la direction de Dédilenr
Cadart, c’est Deldtre qui fui choist pour élre Ptinprimenr



de la sociétc nouvelle. Le nombre des belles éprenves sorties
de ses presses wte se calcule pas. Son som se retrowve au
bas des plus célébres planches de Meryon, Daubigny,
Bracquemond, Jacquemart, Félicien Rops, Alphonse Legros,
Seymour-Huaden, James Whistler. A cette fréquentation des
metllenrs arlistes, « sa collaboralion constante avee enx,
Deldtre apprit a se rendre comple de lewr pensée ; il nil
leur dispostiion, pour la traduire, loules les dnergics of
toutes les finesses dwi métier de plus en plus maitre de lui-
méme. Il fut artiste antant gu’imprimenr. Ausst csi-ce & Tui
quenrent recours les artisies pris an dépourvu, les ama-
tenrs qui vonlaient essayer leurs forees. On venait @ lui
comme & un maitre possédant awn plus haut degré le sen-
timent du coloris a donner ¢t de Ueffet @ rendre. On
a pu dire que sl avait vécu du temps de Rembrandi,
celui-ci w’awrait pas été obligé de tirer ses éprevves lui-
méme. Deldtre w'a done besoin détre présenté ni recon-

mandé par personne : I se womme, et cela suffil.

CASTAGNARY.



PlL.n. 1
Eau-forte premier état
Par Aug. Delatre



L’Eau-Forte

LA POINTE SECHE, LE VERNIS MOU

RS

A ! OUS voulons exposer, dans quelques pages suc-
IXTDRY cinctes ot claires, la fagon de graver a Pean-forte,
ala poinde séche et surle vernis mow, quisontles trois formes
courantes de la gravure sur cuivre. La mdthode que nous
allons déerire ne nous a point ¢té suggdérée par des livres:
clle résulte de notre expdrience personnelle poursuivie
pendant plus de guarante annces. Elle a pour elle Ie con-
sentement de presque tous ceux qui font autorité cn ces
matidres. Aussi, sans nous arréter aux discussions de pro-
cédé, nous allons commencer notre démounstration en
suivant tout simplement les différentes phases du travail,
depuis le moment ot Tartiste prend une plaque de cuivre
encore intacte, jusqud celul ou, la gravure dtant ter-
mindée, il doit avoir recours a4 I'imprimeur pour sc rendre
compte de ce qu'il a fait.
Nous commencerons par la Gravire & Ueau-forle.
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L’ Eau-Forte

CRCREC g

§ I. — Outillage.

R VANT toute chose, quand on veut faire de la gra-
= vure, il est essenticl de se constituer T'outillage
ou e petit matéricl nécessaire. Je dois dire qu'il o’est pas
compligué¢ ¢t wexige pas unc grande dépensc. Voici
I'énumdération des objets indispensables -

1° Etau a main.

z° Cuivre, — Lampe a esprit-de-vin.
j¥ Vernis en boule et & couvrir.

4¢ Tampon.

;¢ Flambeau ou rat de cave.

6~ Pointes diverses,

7° Pointes stches. — Petites limes rondes appelées
queues-de-rat.

8° Grattoir.

y° Brunissoir.



10° Deux cuvettes pour bain d’acide en gutta ou en
porcelaine.

11* Deux flacons bouchés a I"émeri pour acide nitrique.
i

r2° Papier végéal,

13 Une pierre pour affiter pointes et grattoirs.

§ II. — Préparation de la planche.

Quand on veut mettre sur cuivre un sujet, paysage
ou figure, la premidre opération qui se présente est la
préparation de la planche, c’est-d-dire la mise en Ctat
du cuivre pour recevoir le sujet.

Pour cela, on procéde de la manidre suivante : on prend
le cuivre ct ou le décape avec de Pean et du blanc
d’Espagne ; on lui enléve toute maculation graisscuse qui
pourrait empécher le verms dadhérer complétement; puis
on lc¢ saisit dans un ¢tan & main. Le vernis en boule,
enveloppe de soie, le tampon d'ouate dgalement enve-
lopp¢ de soie et le flambeaun sont A portée de la main; on
place alors sur le cuivre et surle coté poli le vernis et le
tampon afin qu’ils chauffent en mémic temps et puissent
servir de guide pour reconnaitre 'instant ol le cuivre sera
asscz chaud.

Ceci fait, j"allume ma lampe & esprit-de-vin, et je proméne
ma  plique au-dessus de ma flamme jusqua ce que
la chaleur ait [ait asscz mollir le vernis, pour pouvoir
Pétendre en trois ou quatre frottements irrégaliers; je
prends alors le tampon d’ouate et je tamponne légdre-
ment, afin d’¢galiser la couche sur toute la surface de la
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plaque. Le vernis ¢galis¢, 1] s’agit de le noircir : nous
allamons un rat de cave préparé pour cet usage. Le
cuivre est dans la main droite, le rat de cave dans fa main
gauche ; ¢levons un pen le cuivre dans une position hori-
rontale; promenons la flamme en dessous, du cotd pré-
paré, en ayant soin de ne jamais nous arréter 4 la méme
place pour ne pas braler le vernis ct de regarder de temps
en temps §'il est devenu bien noir et bien également
noir. Le résultat ¢tant devenu satisfaisant, posons le cuivre
dans un coin avec son ¢tau et attendons qu’il refroidisse.

§ 1. — Dessine d la pointe; Calgue.

Le cuivre refroidi, les préliminaires sont terminés. Iar-
tiste na plus qu’a prendre la pointe ot 4 tracer sur le
vernis le sujet quil s'est propos¢ de graver, soit qu’il
improvisc ce sujet, soit quil le copic.

Dans le cas de copic, on peut trés utilement se servir
d'un calque, dontlavantage est, comme on le sait, de fixer
les places et d’empdéeher ainsi la pointe de s’¢garer.,

Ce calquu doit avoir ¢té préparé 4 Pavance, avee un
crayon 4 mine de plomb tendre, sur papicr végétal. Pour
le reporter sur le cuivre verni, il y a deux maniéres d’opé-
rer : Pancicnne ¢t la nouvelle.

D’aprés Pancicnne, on place un morceau de papier
sanguin¢ sur le vernis, du cot¢ de la sanguine; sur ce
papicer on applique le calque; on prend un crayon 4 mine
de plomb dur et on suit tous les traits du calque. De cette
fagon le calque se trouve reporté trés exactement sur e
vernis en traits rouges. La nouvelle manidre nous semble
préférable s elle consiste & se servir de la presse en taille-
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douce. Si vous n'en avez pas, vous vous adressez 4 un
jmprimeur a qui vous portez la planche préparée et le
calque. Limprimeur pose le cuivre sur sa table de presse,
y applique le calque, recouvre le tout d’un papicr de pate
humidifté, baisse ses langes avec précaution, tournc sa
presse. Votre calque s¢ trouve alors reporté sur votre
vernis avec beancoup plus de finesse et de netteté que
par le moyen précedemment déerit,

Pendant que artiste tient sa pointe ct dessine, nous ne
sautions trop lui recommander de ne pas se borner d mettre
le cuivre & nuy il doit lattaquer, légérement sans doute,
mals assez pour en Ceratiguner la surface. ailleurs, il n’a
pas d se préoceuper d’enfoncer plus oumoins profondément;
creuser n’est point son affaire; ce scra Uecuvre de Pacide
et des morsures successives auxquelics on soumetira les
planches. Pour lui, il doit promener son outil d’une
manic¢re ¢gale partout, de fagon a obtenir unc premidre
morsure régunlidre, exprimant bien toutes les finesses du
dessin. Aprés quoi, il sera facile de compléter la gravure
ct darriver a Ueftet cherche, en procédant par morsures
particlles, en recouvrant a chaque bain les partics qulon
auri jugdées suflisanment mordues.

Mais fe sujet est trace, nous voici & la grave opération
de [a morsure,
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§ IV. — Morsure.

Avant de fairc mordre, il faut enduire les marges et
Fenvers du cuivre avec le petit vernts, de fagon 4 ce que
Paction de Jacide se porte exclusivement sur le travail.

Pendant que ce vernis s¢che, vous préparez voure
cuvette, porcelaine ou gutta, votre acide nitrique, votre
¢prouvette, votre pése-acide. Dans un de vos flacouns,
vous versez moiti¢ cau, moiti¢ acide. Votre acide a &téd
acheté a4 4o0v, il descendra par conséquent & 20°. Vous
pouvez daillcurs vous en assurcr en versant de  votre
meélange dans votre <{prouvette ct en y plongeant votre
pésc-acide. Vous voyerz alors exactement & quel degrd est
descendu votre acide, ct, sclon le cas, vous ajoutez de
Peau ou vous ajoutez de lacide.

Votre mélange ainsi préparé au degré qui vous con-
vient (1), vous placez votre cuivre sur denxcordes en caout-
choue munies d chaque extrémité d’nn petit morceau de bois,
comme sont par excmple les fils & couper le beurre ; vous
cnlevez votre planche en rapprochant les bouts : deux
dans la main droite, deux dans la main gauche, ct vous la
placez dans la cuvette.

Vous verserz alors de Pacide que vous avez prépare en
quantit¢ suffisante pour que le cuivre soit enti¢rement cou-
vert par le liquide, et vous observez @ L’action ne tarde
pas 4 se produire. Vous vous en apercevez aux petits
clobules qui se forment sur le culvre ¢t que vous prenez
de temps & autre la précantion d’enlever avec une barbe
de plume, parce gqu'ils nuiraient & Ia régularit¢ de la mor-
surc. Pour les ciels, les fonds, cing & dix minutes peuvent

(£) Celui que nous employons pour nos gravures se ticnt entre
20 ou 25 degrds.,
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suffire, surtout si le cuivre a &t¢ bien attaqué par la
pointe.

Quand vous jugez certaines parties assez profondes,
vous retirez la planche du bain de Ia méme facon que
vous 'y avez mise. I est bon 4 ce moment d'avoir pré-
par¢ une autre cuvette avec de P'eau et I’y plonger aprés
le cutvre mordu, de fagon 4 ce qu’il ne reste pas d’acide
au tond des tailles aprés la dernicre morsure. Vous avez
prépare & Pavance sur votre table des feuilles de papier
buvard. Vous placez votre cuivre entre ces feuilles et
¢ponger ainsi l'acide; apres quoi vous laissez bien sécher.

Ce n'est que quand toutes les parties sont séches qu’on
peut recommencer le bain et continuer la série des mor-
sures partielles qui doivent donner & Ia gravure sa physio-
nomie dJdéfinitive. Mais avant de plonger 4 nouvean le
cuivre dans le bain, il importe de préserver les partics assez
mordues. On le fait au moyen du pedit vernis 4 couvrir.
Vous versez un peu de ce vernis dans une soucoupe, et,
comme il est presque toujours trop liquide, vous prenez,
avee le petit pinceau @ ce desting, un peu de noir de fu-
mdée que vous avez dans une petite boite, et qui aménera
Pépaississement voulu. Quand votre vernis est au point,
vous couvrez les parties que vous jugez assez mordues.
Vous laissez sécher et vous plongez votre cuivre dans le
bain, ct, ainsi de suite, jusqu’d ce que votre cuivre soit
mordua dans chacune de ses parties au degré que vous avez
voulu obtenir.

Aprés le dernier bain, la planche ¢tant bien dépongee
entre les buvards, vous prenez de Pessence de terében-
thine, vous en versez quelques gouttes, et avec un linge
Joux vous enlevez le vernis. Alors, Pensemble de votre
travail vous apparait; votre sujet a pris forme, il est gravé
en creus. dans le cuivre.
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Qui pourrait résister au désir de se rendre compte de
son travail et de voir de ses yeux Poeuvre qu'il a mise an
monde ? On se léve, on court a Pimprimerie, on demande
une preuve ; 'epreuve obtenue, on la regarde...

N\ V. — Retouches.

Lia joie du premier moment passée, on sapergoit
bien vite que nulle oceuvre humaine n'est  parfaite
du premier coup, et qu’un certain nombre de retouches
sont d faire. On peut les faire aisément ¢t de deux
facons. 1YVabord en revernigsant le culvre avec un verms
Blanc. Une fois le cuivre reverni, vous prenez la pointe,
vous ajoutez dutravail, et vous faites mordre comme précé-
demment. On peut aussi se servir de la pointe séche, Cest
ce dernler procedd que nous employons nous-mdémes,
Pour les cicls, les fonds de paysages, les fonds dintéricars,
ce travall de Ja pointe séche ajoute, pour ainst dire, de
I'air et de la profondeur; il accompagne admirablement
I'eau~forte et ja complite.

Mais la pointe, en pénétrant dans le méal, rejette, par-
tout on cile passe, le cuivre de chague c¢6t¢. On a raison
de cet imconvénient en ¢harbant le travail 4 Paide d'un
grattoir; ces barbes, en cffet, laisseraient des noirs gui ne
seralent pas d’accord avec les traits de la morsure, et que,
par conscquent, il est indispensable de faire disparaitre.

y V9. — Reconunanduaiions uliles.

Nous terminerons par quelques recommandations. 1l ne
faut pas faire usage d'acide trop vieux ou plutdt ayant
servi & des morsures fréquentes, parce qu'il est alors trop

14
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Pl.n.2
Eau-forte terminée entiérement a la pointe séche
Par Aug. Delatre.



chargé de cuivre. Il pése toujours le méme degré, mais
son action est trés atténuée; les morsures sont moins
brillantes qu’avec P'acide neuf.
Il ne faut pas préparer ses bains dans un lien trop froid,
parce que le froid ralentit 'action de Yacide, qu’au con-
traire la chaleur accélére. Il convient donc de travailler
sous une temperature ordinaire d’atelier; c’est le moyen
d’arriver 4 une morsure suffisamment rapide, mais surtont
réguliére et convenable.
1l faut enfin avoir soin de ne jamais mettre ensemble les
?tils et ie flacon contenant de I'acide, parce que les ma-

utentions de celui-ci pourraient oxyder les outils ; le fla-
con contenant de Pacide doit &tre mis 4 part aprés avoir
¢té soigneusement bouché i I'émeri.

Enfin, il faut éviter d’envelopper la planche avec le pa-
pier buvard dont on vient de se servir : son humidité lé-
glrement acide pourrait oxyder le cuivre.

On peut encore se servir pour mordre les cuivres de
perchlorure de fer. Cet agent mord trés net et trés pro-
prement et n'envoic pas d'émanation comme Facide
nitrique ; avec lui, il n’est pas besoin de recourir 4 un grand
bain, il suffit d'un petit blairean trempe dans le liquide et
gu’on proméne ou l'on veut. Nous nous servons aussi
du perchlorure de fer pour terminet nos gravures.
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L.a Pointe séche

iChCRO )

Ja pointe séche se fait sur le cuivre & nu, cest-d-
Z3 dire non revétu de vernis. On dessine 4 la pointe
séche sur le cuivre, exactement comme on dessine avec
un crayon sur le papier. On peut donc improviser libre-
ment, soit d’inspiration, soit d’aprés nature, ou bien se
borner 4 reproduire une composition quelcongue.

Si vous n'avez qu'un dessin 3 transcrire, pour ¢viter la
recherche toujours plus ou moins difficile du trait, vous
pouvez recourir au calque, et alors vous procédez comme
il a ét¢ dit ci-dessus pour eau-forte. Vous vernissez votre
cuivre, vous reportez vous-méme au moyen du papier
sanguine votre calque sur le vernis, ou vous le faites re-
porter par la presse de Vimprimeur. Ce report fait, vous
prenez votre pointe, et vous indiquez par un trait fin,
mais vif, les différentes lignes de votre calque, puis vous
dévernissez avec l'essence de térébenthine.

Une fois votre cuivre essuy¢ avec un linge doux et ap-
propri¢, vous terminez votre dessin.

Mais dans les clartés uniformes de la plaque de cuivre,
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}es lignes. tracées par la pomte ne se dégagent pas toujours
suffisamment. Pour mieux saisir I'état du travail que Yon
accc:mpht il importe de les rendre plus visibles; on y ar-
rive 4 1'aide du procédé suivant :

On passe sur le cuivre, dans toute son étendue, ane
petite composition, que nous appellerons du woir gras (1),
dont Pobjet est d’emplir les tailles, lesquelles deviennent
noires, de brillantes qu’elles étajent, et permettent ainsi de
voir tout P'ensemble du travail.

Aprés ce premier cxamen, qui a mis l’al'tiete au cou-
rant de ce qu'il z fait et dc ce qui lui reste 4 faire, on
reprend la pointe et on continue le travail. Au bout d’un
certain temps, le besoin de se rendre compte se fait de
nouveau sentir; on recommence alors 4 passer avec un
linge doux de cc noir gras sur les traits, et on voit aussi-
tot ce qu'on a ajouté aux premiéres lignes du calque. Et
Pon recommence cette opération autant de fois qu’il est
nécessaire, exactement comme si Pon tenait un crayon 4
fa main. De cette fagon, on pent obtenir tous les cffets
que P'on désire, les traits les plus fins, les plus blonds; et
depuis les plus belles demi-teintes jusqu’aux noirs les pluq
intenses et les plus brillants. Quand on a terminé et
poussé le plus loin possible le travail de Poutil, on va chez
Pimprimeur faire tirer nune ou deux ¢preuves au plus, car
il ne faut pas abuser du tirage.

La raison en est facile 4 comprendre. Contrairement
i ce qui se passe dans I’eau-forte oit les barbes sont nui-
sibles et o il faut avoir soin de les retirer avec un grat-
toir, dans la pointe séche c’est la barbe qui donne les
colorations, La barbe est essentielle; la planche n’a de

() Ce noir gras est composé de suif et de noir de famée.
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Pointe séche sur cuivre nu
Par Henry Somm.




valeur quautant gue s barbes v osont soignensenient
conservees, ct, comme Uouveier imprimeunr, et essuyant
o ocuivie, poeartait les splativ o des enlever, 1 importe
de ne tirer gue le chiffre d'Epranves indispensable.,

La délieatesse de ces barbes est telle que nsage s'est
ctabli, depils que ws perfectionnements industrivls Te per-
mettent, de faire aciérer les planches de cuivre. Clest un
travail qui se fait dans cortalnes maisons, ot qui, une o
accompll, permet de tirerautant d'énreuves que Pon vent.
On peat mame revenir aves 13 pointe sur Lo planche
acidrde pour v fare certains pelits travaux complémen-
wives,

19
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22 5TTE maniére de graver diftére essentiellement de
I'cau-forte ordinaire : pour Yeau-forte on se sert
d’une pointe; pour Ja gravure au vernis mou, on se Sert
d’un crayon 4 mine de plomb. Le vernis aussi est diffé-
rent. )
Voici comment on procéde - on vernit sur cuivre
comme si on allait faire une eau-forte ; seulement, comme
lc vernis employ¢ cst plus gras et fond plus facilement
que le vernis en usage-pour P'cau-forte, le cuivre n'a pas
besoin d'dtre chauflt au méme degré. Dlailleurs, en procé-
dant comme nous 'avions indiqué pour le vernis dur,
c’est-d-dire en mettant le tampon ct le vernis sur la plague
au moment de chanfler, on sent parfaitement & quel point
il convient de s’arrdter. Aprés quoi on tamponne, en
ayant soin de se servir d’'un tampon reservé specialement
pour cet usage. Une fois le cuivre verni, laissons refroidir.
Le cuivre. est froid; vous le placez alors dans une feuille
de papier pliée cn deux, qui a 'avantage de le maintenir

20



PLn.5
Croquis au vernis mou
Par Armaind Point.



bien en place. Ce papier doit étre de moyenne épaisseur,
plutdt mince, mais solide de tissu.

Vous prenez un crayon i mine de plomb, ni trop mou,
ni trop dur; vous dessinex sur le papter le sujet qui vous
convient en appuyant un peu sur le crayon. Vous soulevez
de temps en temps la feuille pour vous rendre compte de
votre travail, ¢t vous voyez que, partout ol le crayon a
pass¢, le vernis est enleveé, Finalement [e dessin tout
entier se trouve figuré sur le cuivre. Par contre, si vous
regardez au verso de votre feuille de papier, vous y voyez
votre dessin tract de la couleur du vernis. Votre cuivre
est alors prét pour la morsure, vous le mettez dans le bain
de la méme fagon, et en prenant les mémes précautions
qu'il estindiqué précédemment pour Peau-forte.

On peut faire 4 Paide de ce procédé de charmants cro-
quis qui ressemblent 4 des dessins et que Pon peut impri-
mer en rouge, en sépia, ou en toute autre couleur.

Ajoutons d’autre part qu’d Paide du vernis mou on peut
obtenir des effets trds poussés, trés fins et des jeux de
lumidre, d’une belle intensit¢ et d'une puissante colo-
ration,

Quand on veut fiire un vernis mou & effet, soit de nuit,
soit de soleil couchant, on commence par faire mordre
les plus gros noirs assez vigoureusement. Une fois ces
noirs obtenus, on tire une ou deux épreuves de cet état.
Une de ces ¢preuves sert d faire une contre-¢preuve sur
papier végétal, dans le sens méme ol se trouve la gravure
sur le cuivre, de sorte que Pon voit par ce moyen ot 'on
veut mettre ces teintes. Ceci fait, on revernit entidrement
la planche. Les noirs profonds se trouvent ainsi recouverts
par e vernis et par conséquent soustraits i Paction de
Facide; le travail s'achéve alors au moyen de teintes
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plates. Pour cela, remettons le cuivre dans le papier
écolier ; appliquons-y la contre-épreuve sur végétal, et,
avec un crayon mine de plomb large comme ceux dont se
servent les charpentiers, mettons les teintes plates. Puis
nous faisons mordre, et nouis recommengons deux ou trois
fois cette operation jusqu’d ce.que nous ayons harmonisé e
travail et obtenu P'effet désiré.

On peut, dans ce genre de gravure, se servir du grat-
toir ¢t du brunissoir pour baisser des noirs, ou produire
des demi-teintes et-des lumidres.

Javais demandé 4 Pexcellent graveur au vernis mou,
Félicien Rops, mon ami, quelques lignes sur la pratique
personnelle. Il me répond par plusteurs pages intéressantes
o, en méme temps que du vernis mou, il est question
de la maniére noire et de 'aqua-teinte.

- Mes lecteurs me sanront gré de placer sous leurs yeux
cette lettre spirituelle et originale :

a La Roche-Claire, par Moulin-Galant (Seine-et-Qise),
15 novembre 1886.

« Qui dit ce qu'il sait, n'est pas tenu & davantage.
Arrr. pE Mosser,

« MON CHER DELATRE,

« Vous me demandez quelques mots d’explication sur ce que
vous vous plaisez 4 appeler: « Mes procédés pour la gravure au
vernis mou », dont je me suis tout particuliéremem occupe, et
dans laquelle vous voulez me faire croire « expert ». Hélas!
mon vaillant amprxmeur, je suis plus un chercheur qu'un trou-
veur. Je n’ai jusqu'ici rien fait qui vaille, et en art je chercherai
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Vernis mou termingé par plusieurs morsures

Par FELICIEN ROPS:



toute ma vie, ainsi qu’il faut. Je me préoccupe de la bonne tech-
nique, ce qui me parait indispensable, et je crois que les choses
doivent étre peintes, sculptées €crites, dessinées ou gravées,
de la meilleure fagon qui soit aun nmnde, — 51 possible, — sous
peine de n'étre pas, ou de n'exister qu'en réve.

« Mais avant tout, et par-dessus tout, ’ai horreur des profes-
seurs de tout poil, et de toute médaille, des doctrinaires, des
-prédicants, des pontifes 4 toge et 4 toque, gens qui d’habitude
enseignent ce qu’ils ignorent. Les toges ne servent qu'i cacher
les infirmités professionnelles, et les toques : les oreilles d’dne
des Institutaires. Je déteste méme les donneurs de conseils,
jugez si vous ¢tes mal tombé en me demandant d’apprendre
n’importe quoi a n’importe qui! Les gens font bien, quand ils
dotvent bien faire, par les moyens les plus divers et les plus
opposés. Ce qui convient & I'un, ne convient pas i lautre. Je
crois quil en est de toute doctrine, de toute formule .acadé-
mique, ou autre, de toute recette, comme de ce reméde contre
le choléra, qu'un docteur célébre, aprés essai, déclarait excellent
pour les magons, mais déplorable ponr les ébénistes.

« Donc il appert de tout ceci, que je vais raconter tout sim-
plement « pour les camarades »,la fagon dont je m’y prends
pour ticher d'obtenir, ce que je n'cbtiens guére; et tout cela de
mon banc d’¢léve des Ecoles Anormales, sans grimper dans la
chaire de M. le Professeur.

« Comme tous les artistes qui se sentent plus dessinateurs ou
peintres, que graveurs, dans le sens absolu du mot, je me suis
préoccupé des moyens qui pouvaient rendre I'aspect d'un
crayon, ou d’un lavis. Je suis donc allé, tout naturellement, 4 la
maniére noire, 4 'aqua-teinte, et 4 ce merveilleux procéde du
« vernis mou », lequel en France n’a jamais eu de vogue, et n’a
jamais plu au public, cé qui était déj& une raison pour l'aimer
par-dessus les autres.

« Venons vite 4 nos procédés :.le premier, la maniére noire,
auquel la gravure anglaise doit ses plus belles planches, au
siécle dernier, et au commencement de celui-ci, estd peu pres
abandonné, et injustement,

« On trouverait difficilement, & Paris, 4 ’heure actuelle, un
planeur pour grainer une planche au bercean. Ce procédé comme
Vagua-teinte a €té remplacé par la photogravure, chére aux
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« gens opulents qui protégent les arts », — plus expéditive d’ail-
leurs, mais oli I'on sent toujours P'adjuvant mécanique, ce qui
I'a empéche jusqu'd ce jour d’entrer dans Fillustration des livres
d’amateurs, ce qu’ont trés bien compris quelques dditeurs,
entr’autres M. Conquet, dont les livres sont Ctablis avec une si
belle entente de la véritable bibliophilie,

« Les jeunes artistes, — ou les vieux, — qui voudraient faire
de la maniére noire en ces temps troublés, n’ont qu’d grainer
tout simplement leur planche avec du sable tamisé, ct une bonne
molette, comme on graine les pierres lithographiques; tracer
ensuite 4 'encre de la Petite~Vertu, leur sujet sur le cuivre nu,
puis marcher de 'avant avec les brunissoirs, les ébarboirs et les
grattoirs. $’ils ont pour deux sous de génie, cela viendra tout
seul,

« Pour l'agua-ieinte, on substitue au proced¢ ordinaire de la
boite & grain, que tout le monde connait (*) un moyen trés
simple, dont je me sers souvent, et duguel, entr’autres le trés
précieux artiste Buhot a tiré des effets tour A fait charmants et
inattendus. On fait dissoudre, jusqu’ad saturation, use substance

(*) Et veici pour ceux qui I'ignorent :

On a upe boite, faite d'un bois léger, d'environ 1 métre de longueur
sur 6o centimétres de largeur, ¢t 1 metre ou méme 1™ 30 de hauteur;
4 sa partic inféricure, sur un des coOtés, se trouve une ouverture longi-
tudinale par Jaquelle on peut placer wne planche de enivre sur de petits
tasseaux qui garnissent le fond de cette boite, On dépuse sur ce fond de
}Ja poudre de résine trés fine.

On introdait par un petit trou placé aun bas d’un des cotés ke bec d'un
grand soufiet que on fait agir assez fortement pour enlever et répandre
la poudre de 1¢sine. Aprés avoir pendant quelques secondes laisse retomber
fes pa:tles les plus Jourdes et les plus grossiéres de la résine, on pose
le cuivre sur les tasseaux. La planche se reconvre de la poudre impal-
pable qui aprés étre restée suspendue dans 'atmaosphére retombe lente-
ment et également sur sa surface.

On fait chauffer doucement le cuivre en le passant au-dessus d'une
lampe 4 esprit-de-vin, de maniére 2 produire un commencement de
fusion des grains de résine. On arréte généralement cette opération
lorsque la résine devient d’un jaune citron pile.

Certains appareils nouveaux sont munis d'nn moulin qui remplace le
souffiet. — L'un vaunt I'autre,
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résincuse, réduite en poudre impalpable : poix de Bourgogne,
mastic en larmes, ou résine commune, dans de 'alcool a
90 degrés.

o 1l faut Jaisser dissoudre pendant un jour les matiéres rési-
neuses. Pour s’en servir on verse 'alcool sur la planche, de
maniére 3 la couvrir entiérement, on Pincline pour en faire
écouler Pexces d'alcool, Pévaporation se fait promptement, et i
reste sur Ja planche une couche résineuse, qui présente presque
toujours un grain régulier. Je dis presque foujonrs, car pour des
causes que ne pénétre pas mon iguorance, le grain quelquefois
se crevasse, et Popération est 4 recommencer. ]'oubliats de dire
que si J'on veut obtenir un grain fin et délicat, on ajoute 4 Ia
liqueur-mére de Puleool plus faible.

« L'¢cuetl de ce genre de travail ce sont : les cernes qui
entourent souvent les différentes morsures.

« On peut aussi obtenir des teintes plates d'un joli ton avec
Iacide chromique, additionné de quelgues gouttes dlacide
azotique. On plonge simplement Ia planche dans un bain, on
surveille la morsure, et on lu retire plus ou moins rapidement,
suivant le degré de coloration que Pon veut obtenir.

« Nous arrivons, — enfin! — a la gravure au vernis mon. Ce
genre de gravure dont 'habile graveur Masson ct le paysagiste
Marvy ont ingénicusement pratiqué il y a quelque vingt ans,
nous vient des Anglais qui ont, au si¢cle dernier, cherché 4 lui
faire exprimer les cifets que ne pouvait rendre Ja maniére
noire.

« La gravure en « imifalion de erayon » frangaise avait éré
inventée vers 1700, par Frangois, graveur ¢n taille-douce, qui
habitait Paris. On Pexécutait & 'aide d’'un jeu de roulettes de
différenites grosseurs, comme celles qu'emploient, de nos jours,
les retoucheurs de photogravures. On trouve encore parfois dans
les portefeuilles des marchands d'estampes, des épreuves de
planches de la fin du dix-huitiéme siécle, et du premier Empire,
entierement gravées 3 la roulette, et gui sont loin d’étre sans
mérite. Mais ¢e procédd n'a aucun rapport avec la Gravure au
verais moit, dont nous allons parler, quaique le but soit le méme :
rendre le travail du crayon.

« Voici comment Pon procéde pour graver au vernis mou,
d’aprés la tradition



« On fait fondre au bain~-marie trois parties du vernis en boule
ordinaire, dont s¢ servent d’habitude les graveurs 4 eau-forte,
et une partie de suif ou de graisse de pore. On gjoutera plus ou
moing de graisse swivant la tempcrature: moins cn ¢eé, plus en
hiver, naturcllement. On [ait de ce mélange une nouvelle boule,
que Pon hiccle dans un morcean de tatletas, du tissw le plus fin
que ot pourra trouver. On vernit commie 3 ordinaire, on
enfume la planche, ou on ne Penfinne pas, cela dépend des golits.
La planche ¢tant refroidie, on évitera soigneusenient de toucher
au vernis, la meindre empreinte viendrait 4 komorsure.,

« On prend ensuite une feaille de papier wds mince, ayant un
léger grain, on en rabat les bords sur le dessous de la planche,
et on les colle. On taille un crayon demi-dur ou tendre, suivant

le genre de dessin que Pon vent graver, — plas e vernis est
mou, plus le crayon doit Ctre tendre, — ¢t Ton dessine sor le

papier, comme & Pordinaire, en appuyant fortement, ou I¢gire-
ment suivant que le travatl doit C¢tre plus ou moins accentud.
Partout o0 le crayon a passd, ke vernis s'est attach¢ au papier ot
lorsqu’on enleve celui-ci, lo dessin est reproduit en séoatif sur e
vernis. On borde la planche avee de la cire, et Uon fait mordre.

« Voili done la méthode classique pour le solft grownd efching
des Anglais, le wernfs mon des Davisiens.

o Les désagréments de ce genre de gravare ainst compris
sont ¢ 1 Pinpossibilitd 4 pea pris absolue de compléter ou de
retoucher la planche apres la morsure; 2° la mouotornie du tra-
vail, quelic que soit Uhabilete de Partiste. Tai essay¢ de remddier
3 ces deéfauts et voicd comment jopére, — scul !

« Je choisis un cuivre dépassant la dinwnsion du dessin qune
¢ veux graver, ot pouvant me laisser des marges de 3 ou o centi-
meétres de largeur, en tous sens. o prépare plusieurs feuilics de
papicy de diffidrentes sortes, et de grains différents, mais de peu
d'épaisseur. Il sullit pour cela de faire quelques recherches: a
Paris, on (init toujours par trouver les choses dont on a busoin.
Pour ¢viter Pobscurité, nous désignerons diflérentes especes de
papier par des numdros, Le n” v représentera le papier calque ou
végetal; fe n® 2 sera tres Ieger et dun grain tres hin, le papier
dont st servent les Heuristes pour fabriguer les roses blanches
artificielles est excellent; le n* 3 awra le grain plus fort @ un
papicr écolier tris léger fera notre affaire; le n' 4, employe trs
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rarement, désignera le papier au plus gros grain : presque tous
les papiers de Hollande légers peuvent servir. Ces papiers, excepid
le #° 1, le papier calgue, seront découpés de la dimension du
dessin 4 graver, afin de pouvoir s’en servir comme il va étre dit,
« Je trace les contours du dessin & graver avec une encre
légere, sur le n° 1, papier calque, dont les bords doivent étre plus .
grands que la planche de cuivre. Sur la partie de ce papier qui
doit, une fois placé sur le vernis, correspondre aux marges, je
trace des croquis qui me serviront plus tard de points de repére:
une téte, un arbre, une arabesque quelconques. Je pose ensuite
trgs délicatement ce papier sur le vemnis, je le fixe par la partie
du haunt seulement, en le collant, aprés en avoir rabattu les
bords, sur le dessous de 1a planche. Les bords latéraux et le bas
seront simplement maintenus cn place par de petites boules de
cire 4 modeler. Je dessine au crayon, sur le papier calque, les
parties les plus délicates du dessin que je vais graver. Etant
donné, par exemple, que ce dessin représente : Une jeune Maho-
mélane diranglant un perroguet & Bougival, je dessinerai sur le
papier calque, la téte, les mains, « les chairs » de la jeune Infi-
déle, les plumes de Poiseau, les fonds de cicl. Ces parties termi-
nces, je prends une pointe i décalquer, et je repasse avec cette
pointe les croquis de repére qui sont, comnie nous Pavons dit,
dessinés 4 la plume ainsi que les contours du dessin, sur le
papier calque. Cette pointe donne, 4 travers le papier, sur le
vernis, un tracé trés net. Ceci fait, je dépose ma planche sur
une table, je souléve avec précaution mon papier calque, en e
laissant collé au cuivre par sa parise supérieure. Vous voyez cela
d'ici : le pqpter ::alque est 1a, retourné, flottant, mais toujours
collé aun cuivre; il n'y a de détachés que les bords qui ont été
primitivement fixés par les petites boules de cire. Alors, je prends
un large pincean imbibé d’acide nitrique & 30 degrés, et je le
passe sur les parties gravées des marges, en évitant de toucher
avec l'acide le sujet principal. Ces croquis de marge sont graves
4 peu prés instantanément. J'enléve excédent d’acide 4 l'aide
du papier buvard, je dépose quelques gouttes d’ezu pour neutra-
liser ce qui pourrait rester d’acide dans les tailles, j'essuie avec
un bout de chiffon et je laisse sécher. Je prends un second pin-
ceau chargé d’une mixtion d’essence de térébenthine et d’huile.
d'olive, et avec ce pinceau j’enléve proptement le vernis qui
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recouvre les croquis que je viens de graver. Voila donc mes
points e repére 4 nu. Je prends alors le papier n’ 2, je le pose
avec precaution sur le dessin commence, qu’il couvre exacteinent,
puisqu’il a été coupé de la méme dimension, je rabats le papier
vegetal sur le’ papier n” 2, je le fixe 4 nouveau avec les petites
boules de cire; les points de repere que je distingue sur les
marges, me servent déjd pour le replacer exactement, et je con-
tinue mon dessin avec un crayon taillé finement, et plus dur que
le premier crayon employé. Le traviil du crayon se transmiet sur
le vernis 4 travers Jes deux papiers,

« Je traite alors les partics qui ont besoin d’un travail moins
délicat : les vétements, les arbres de 1a Grenouilléve, et Vindique
un canot qui se trouve au second plan. Je souléve 4 nouvean le
papier calque, en décollant seulement les petites boules de cire,
j'enléve le papier n° 2 et je le remplace par le papier n° 3. Je refixe
le calque et je continue comme précédemment, en dessinant
toujours sur ce calque permanent. Le grain du papier est plus
gros, jedessine le chapeau de lavmnusulingne oubli¢ sur la chaise
de I'avant-plan, et un chapeau haut de forme qui se trouve 1
par hasard. Nous ne nous servirons pas pour cctte fois du
papier n° 4, Clest fini! J’enléve tout, je badigeonne les marges
dénudées de petit vernis 4 couvrir, jentoure la planche de cire 2
border et je fais mordre. Nous parlerons tout & I'heure de la
morsure, .

« Aprés cetle derniére opération, on tire une épreuve; sila
gravure ne rend pas bien 'aspect du dessin, ce qui arrive sou-
vent, on revernit la planche, on découvre ensuite, toujours a
I'aide de la mixtion d’huile d’olive et d'essence de térdébenthine,
les croguis de marges qui doiveat servir & repérer Uéternel, I'im-
muable papicr végétal que l'on colle par le dessus, toujours
comme il a éré dit, et 'on retouche sur le dessin primitif en se
gurdant d’aprés I'épreuve. On peut répéter cette opération autant
de fois que cela est nécessaire,

« Cette manié¢re permer autant de retouches que l'on veut
en faire, et les différents grains des papiers sousposés enlévent
la monctonie des gravures faites en dessinant sur le méme
papier. Inutile de dire que les crayons peuvent étre variés &
Finfini, ce qui permet toutes les combinaisons possibles.

« Quant aux mordants, je me sers trés ravement d'acide
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nitrigue poutr faire mordre les gravures au vernis mou. JPemploie
soit le bichromale de potasse étendu d'eau qui donne de bons
résultats, soit un mordant 3 base de chlore et donr voici 1a for-
mulé : on prend 10 parties d’acide chlorhydrique fumant du
commerce (renfermant 40 oo d’acide sec), on P'étend de 70 par-
ties d'eau et on y ajoute une solution bouillante de 2 parties de
chlorate de potasse dans 20 parties d’eau. On peut alors étendre
avec 100 ou 200 parties d’eau, suivant les nécessités du travail,
« En voici une autre plus simple :

Chlarate de patasse . ... ... evesad. 20 grammes,
Acide chlorhydrique..... e teeaane 100 —
Ean......... e bt amereraaaesan 880 —

a Cette eau-forte sc rapproche du mordant qu'emploie, me
dit-on, Seymour-Haden, I'habile aquafortiste anglais.

« Ces eaux-fortes mordent sagement, sans bouillonnements,
sans 'effervescence de I"acide nitrique. Leor seul défaut, cest Ia
difficnlté d’en suivre les progrés sur la planche, celle-ci parais-
sant presque noire. On shabitue d’ailleurs trés vite A faire
mordre au jugé.

« Pour les dernitres retouches, on peut emiployer, mais avec
discrétion, les roulettes et la pointe séche, Seulement dans ce
dernier cas il est bon de « pointiller », afin que le travail de la
pointe s'harmonise autant que possible avec lé jen du crayon.

« On peut aussi, — ce que je fais souvent, — affaire de purce
fantaisie, poser des grains A I'alcool soit avant, soit aprés la
morsure. J'ai cru remarquer que le travail du crayon prenait
mieux sur une planche préparée avec un grain léger. Malheu-
rensement Jes planches traitées de cette fagon ont le désavantage
~de trop rappeler la photogravure; ccla n’a rien d’étonnant,
MM. les photograveurs faisant un grand usage de la boite &
grainer. Mais il n'y a pas lieu de s'arréter 4 ce détail. Qu'un
directeur des Beaux-Arts quelconque, aprés avoir dnonné un
discours sur 'esthétique, — dont il ne sait d’ailleurs un traitre
mot, — rentré dans la vie privée, me puisse pas distinguer une
photogravure d’un vernis mou, d’'une agua-teinie ou d'une maniére
nofre, cela n'a aucune importance : les corpréhensions artis-
tiques n'étant pas de I'emploi; mais un connaisseur, un ama-
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teur sérieux, un: collectionneur ou un artiste qui soccripe d’art,
ne s’y tromperont jamais.

« Me voici-au bout de mon rouleau, mon cher Delitre; ce

n'est pas court, et cependant je ne peux pas méme dire, comme
le famenx capitaine de Durandeau expliquant son mrage ¢ Cest
long, mais voild ce que j'obtiens] »

« Vous m'avez demandé commment je faisais mon vernis mou.
Je vous I'ai dit. Je ne veux pds que I'on croie que je cache toutes
sortes de choses dans le fameux sac 4 malices, dont beaucoup
tiennent les cordons fermés, pour faire croire 4 des secrets que
Polichinelle sait bien | Je vous donne tout celz, non pas comme
« bon » mais comme mien, avec le vieux Mentaigne; et puis,
en cela, comme en tout, le prmcxpe du : ¢ Fais ce que vouldras »
est bien le meilleurl qumqu en peuvent dire les Instituts, les
Institutions, les Institutes et les Instituteurs et les Institutaires.

« Vous voyez, mon cher ami, comme je vous le disais en
commengant, combien j’ai peu de dispositions pour faire métier
de cuistre, Je viens de vous le bien prouver, Acc:ept&z mes grands
regrets et mes amitiés,

« F_Eu_cmw Rops. »

P. §. — Jonblie de dire que l'estompe posée sur le papier
calque, donne un travail d’une extréme finesse. J’en .ai fait un
grand usage dans la planche qui accompagne cette lettre. Elle
doune une « blondeur » qui peut &tre trés utile & I'occasion.
L’estompe de lidge est la meilleure.




Impression

CLIDE

//1 K AINTENANT que nous avons gravé les planches, il
N&® 5’agit de tirer des épreuves, pour cela il faut avoir
recours & 'imprimeur en taille-douce ; allons donc chez 'an
d’eux et voyons comment s’y prend l'ouvrier imprimeur
pour nous Ssatisfaire. Il est 4 son ¢émabli devant sa boite
d’encrage ; 4 sa droite, un petit marbre sur lequel il y a du
noir et le tampon qui sert 4 encrer Ia planche; il y a aussi a
droite le long de la boite un pain de blanc d’Espagne et un
petit chiffon pour nettoyer les marges quand 1’épreuve est
terminée; & gauche ot en face diverses mousselines : mous-
seline raide et demi-raide, puis mousseline trés douce pour
I'estompage de ’éprenve; derri¢re Pouvrier, la presse en
taille-douce, toute montée, c’est-i-dire la table et les
langes pris entre les deux cylindres. Nous remettons notre
cuivre 4 'ouvrier qui, avant tout, le passe i I'essence de
térébenthine et ensuite essuie bien; il prend alors du noir
sur son marbre avec le doigt, [’étale par places sur le
cuivre, prend le tampon et I'égaliseen tamponnant jusqu’d
ce que la planche soit entiérement couverte d’encre. Ceci
fait, il pose le tampon sur le marbre, prend un petit bout
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de chiffon, en fait une bourre et passc sur touteP’étendue de
la planche afin de faire bien pénétrer le moir au fond des
tailles. Cette opdration ne sc fait qu’d la premiére épreuve,
pour les autres épreuves le tampon d’encrage suffiz.

Voild donc notre planche bien encréc; nous prenons
alors la mousseline raide qui est devant, et en nc la tenant
pas trop serrée de Iz main droite, nous essuyons la planche
d’une fagon légére mais égale. Ce premier essuyage fait,nons
prenons la mousseline demi-raide et nous enlevons le reste
du noir, de facon A pouvair &clzircir 4 la main, opération
qui doit se faire avec beaucoup de soin. Voici comment
on procéde : on tient sa planche de la main gauche :
et de la droite on essuie avec la paume de la main, d’une
facon. tgale ct l¢gére, jusqu’d ce que la planche soit éclair-
cie d’une facon suffisante et selon lIe 'désir. de artiste.
Ceci fait Pon prend la mousseline douce et Pon estompe
la partie que P'on désire avoir plus noire et I'en finit ainsi
4 harmoniser son épreuve et 4 la mettre i Uefter désiré ;
¢’est alors que 'on passe sur les marges le blanc d’Espa-
gne afin d'avoir des marges bien propres.

Cette préparation de la plague terminée il s’agit de I'im-
primer en la passant sousla presse. L’on a, 4 cet effet, pré-
paré 4 'avance le papier dont on veut se servir; ce papierse
prépare ainsi: sur une feuille de zinc 'on pose la feuille;
avec une é¢ponge bien mouillée on {tend de V'ean sur les
deux cotés de la feuille si c’est du papier collé ; pour le pa-
pier sans colle une fois suffit. Notre papier une fois mouillé
un peu & I’'avance, au moment de passer ’épreuve sous la
presse, 'on 2 une brosse de soie de porc et I'on brosse
plus ou moins selon la dureté du papier pour rabattre
ensuite la peluche d'un seul cété. L'on brosse aussi le
papier afin d’amollir 'épiderme; ainsi préparé, il est plus
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moelleux et plus propre 4 douner de bonnes épreuves.

Nous avions, avant cette operation, notre planche préte
4 passersousla presse ; nousla prenons et la plagons sur la
table entre les flanelles et la table prise entre les cylindres;
nous mettons notre feuille de papier, en observant les
marges d’estompe, sur notre cuivre préparé, nous bais-
sons les flanelles et nous tournons soit un tour, soit deux,
Nous retirons les flanelles, nous enlevons avec pré-
caution la feuille de papier que nousavons posée sur notre
cuivre préparé et nous avons I'épreuve.

On nous a souvent demandé de quelles planches nous fai-
sions usage. Toutes sont bonnes; cependant c'est 4 M. Servant,
planeur, 1, rue Maitre-Albert, 4 Paris, que nous devons les meil-
leures. Qu’il s’agisse de cuivre jaune ou rouge, d’acier ou de
zinc poli, les plaques fournies par Servant possédent toutes les
qualités requises, égalité de grain, unité de surface, absence:
totale de pailles et de boursouflures qui se réveélent sous la

morsure et perdent le travail; c’est donc 4 lui que nous nous
adressons toujours,
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AU LECTEUR

2L/

Nous avons été bref : il suffit d’examiner le peu
d’étendue de chacun de nos chapitres pour en étre, assuré,
Mais avons-nous toujours réussi 4 donner 4 nos explications
la clarté qui érait dans notre pensée? Clest au lecteur
qu‘il appartient de faire la réponse. D’ailleurs, siles termes
de cet essai laissaient quelques doutes dans Pesprit de nos
lecteurs, nous serions heureux de leur fournir de vive
voix les &claircissements nécessaires; voici notre adresse,

mpmﬁsm'ej:'lﬂ\mjanqe |
< AT HETRE - —==2 ST
92 \u:\-fy“ L MonTrtagTRE o, -

Ts - ——

éjn-mg " sases

C’est dans notre atelier, que nous nous tiendrons  leur
disposition pour compléter les explications imprimées
et leur donner gracieusement les conseils qu'une longue
pratique peut inspirer.

33



TABLE DES MATIERES

Préface . ....... ...t e e e 5
Ch. I. L’EAU-FORTE:
§ I. Outillage.
IT. Préparation de la planche.
III. Dessin 4 la pointe, calque.
IV, Morsure.

¥. Retwouches.
VI, Recommandations utiles......».... 83 14

Ch. II. LA POINTE SECHE ,......... e 17
Ch. II1. Le VERNIS MOU......,

Lertre pE FerLicien Rops, sur différents
genres de gravure, aqua-teinte, maniére
noire et vernis mou............ e 22

¢

Ch. IV. Impression. .. ....... Ceaan

Au Lecteur

PARIS, IMP. A. LANIER, %4, RUE SEGUIER



